Uber dieses Buch

Dies ist ein digitales Exemplar eines Buches, das seit Generationen in den Regalen der Bibliotheken aufbewahrt wurde, bevor es von C
Rahmen eines Projekts, mit dem die Blicher dieser Welt online verfligbar gemacht werden sollen, sorgfaltig gescannt wurde.

Das Buch hat das Urheberrecht tiberdauert und kann nun 6ffentlich zugénglich gemacht werden. Ein 6ffentlich zugéngliches Buch ist e
das niemals Urheberrechten unterlag oder bei dem die Schutzfrist des Urheberrechts abgelaufen ist. Ob ein Buch 6ffentlich zugénglich
von Land zu Land unterschiedlich sein. Offentlich zugangliche Biicher sind unser Tor zur Vergangenheit und stellen ein geschichtliches, kt
und wissenschaftliches Vermdgen dar, das haufig nur schwierig zu entdecken ist.

Gebrauchsspuren, Anmerkungen und andere Randbemerkungen, die im Originalband enthalten sind, finden sich auch in dieser Datei —
nerung an die lange Reise, die das Buch vom Verleger zu einer Bibliothek und weiter zu Ihnen hinter sich gebracht hat.

Nutzungsrichtlinien

Google ist stolz, mit Bibliotheken in partnerschaftlicher Zusammenarbeit 6ffentlich zugéangliches Material zu digitalisieren und einer breitern
zugéanglich zu machen. Offentlich zugéngliche Biicher gehoren der Offentlichkeit, und wir sind nur ihre Huter.  Nichtsdestotrotz is
Arbeit kostspielig. Um diese Ressource weiterhin zur Verflgung stellen zu kénnen, haben wir Schritte unternommen, um den Missbrau
kommerzielle Parteien zu verhindern. Dazu gehdren technische Einschréankungen fir automatisierte Abfragen.

Wir bitten Sie um Einhaltung folgender Richtlinien:

+ Nutzung der Dateien zu nichtkommerziellen Zwetkerhaben Google Buchsuche fir Endanwender konzipiert und mochten, dass Sie ¢
Dateien nur fir persénliche, nichtkommerzielle Zwecke verwenden.

+ Keine automatisierten Abfrageenden Sie keine automatisierten Abfragen irgendwelcher Art an das Google-System. Wenn Sie Rech
tiber maschinelle Ubersetzung, optische Zeichenerkennung oder andere Bereiche durchfiihren, in denen der Zugang zu Text in grofRe
ndtzlich ist, wenden Sie sich bitte an uns. Wir férdern die Nutzung des o6ffentlich zuganglichen Materials fur diese Zwecke und kénne
unter Umsténden helfen.

+ Beibehaltung von Google-Markenelemeribas "Wasserzeichen" von Google, das Sie in jeder Datei finden, ist wichtig zur Information (
dieses Projekt und hilft den Anwendern weiteres Material (iber Google Buchsuche zu finden. Bitte entfernen Sie das Wasserzeichet

+ Bewegen Sie sich innerhalb der Legalitdtabh&éngig von Ihrem Verwendungszweck mussen Sie sich lhrer Verantwortung bewusst
sicherzustellen, dass Ihre Nutzung legal ist. Gehen Sie nicht davon aus, dass ein Buch, das nach unserem Dafurhalten fur Nutzer in
offentlich zugénglich ist, auch fur Nutzer in anderen Landern 6ffentlich zugénglich ist. Ob ein Buch noch dem Urheberrecht unterli
von Land zu Land verschieden. Wir kénnen keine Beratung leisten, ob eine bestimmte Nutzung eines bestimmten Buches gesetzlict
ist. Gehen Sie nicht davon aus, dass das Erscheinen eines Buchs in Google Buchsuche bedeutet, dass es in jeder Form und (be
Welt verwendet werden kann. Eine Urheberrechtsverletzung kann schwerwiegende Folgen haben.

Uber Google Buchsuche

Das Ziel von Google besteht darin, die weltweiten Informationen zu organisieren und allgemein nutzbar und zugéanglich zu machen.
Buchsuche hilft Lesern dabei, die Blcher dieser Welt zu entdecken, und unterstiitzt Autoren und Verleger dabei, neue Zielgruppen zu €
Den gesamten Buchtext kénnen Sie im Internet Uintir.//books.google.com | durchsuchen.



https://books.google.com/books?id=N52FrIl7Uh8C&hl=de

Digitized by GOOSIQ






<36636620250010
<36636620250010

Bayer. Staatsbibliothek



| Digitized by GOOSI@



Digitized by GOOSIQ



. -

DECORATIONS: 4
Linz und Ried 1877, Sydney 1879, Vienne 1880, Mention honorable, Melbourne 1880, 1I. Pr. Médailles d’argent. Teschen 1880,

- Methode speéciale pour I'Ocarina
~le nouvel instrument pour tout le monde par H. FIEHN.
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e ..= - § O 8 ltthe haster. Die 5 Halbtdne werden alle durch

Pour obtenir les cing demi-tons.| The & halfs tones are made by Deckung mit dem Gold- oder Mittel-
Ton n'a qu'd boucher le tron, avec le| covering with the third finger of thelq ._ns rechten Hand bowerkstelligt,
doigt annulaire de 1a main droite. right hand. 4 ger .

Lorsqu'on a 8ol, La, Si, Ré et Mil 1If one has G, A, B, D and E and Weun man G, A, M..U und E hat,
et en bouchant le deuxidme trou evec/holds the said finger on the 2ud hole, daza den genannten Finger acf .—.S
le doigt indiqué ci-haut, on obtiendrajonegets F# G# Bb D# and D# sdo;o T..or :n«.. so erhdlt man Fis,
\|F# Sol#t La#t Ut# ét Ré# The low B can be got by stopping Gis. B, Cis und Dis.

S Pour jouer le bas Si, il faut couvrir|all vpenings. The hole on the left| Das tiefe H wird dadurch erreicht, Q
2 tous les trous compldtement en avan-{side should be shud- only to the indem mau alle Oeffuungon deckt und h ffa
X il cant un peu la 1dvre inférieure, tooth part. die Unterlippe etwas vorstreckt. sl
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Torrede.

Trostlos,ja geradezu abschrekend war es bisher fiir denjenigen, welcher sich mit der Erlernung
der Ocarina gerue befassen wollte,erfaliren zu miissen, dass zu diesem Entzweke eine kleine
theoretische Kenntniss der Musik voraus bedingt sei. Also nur ein schon gebildeter Musiker Konne
dies Instrument erlernen! Wozu dann iiberhaupt eine Ocarinaschule? Die bisher  erschienenen soge .
nannten Ocarinaschulen besagen aber nichts von einer geordneten Auleitung zum Ocarinaspiel, und
weisen den damit sich Beschiiftigenden auf eine Violin- oder Clavierschule hin.Was sollen diese,
wenn iiberhaupt schon theoretische Kentnisse vorausgesetzt werden? Man wird doch nicht deren Pas_
sagen auf die Ocarina iibertragen wollen! Der Verfasser ist jedoch in die Sadie tiefer eingedrungen,
und hat somit seine gemachten Erfabrungen iiber die Eigenthiimlichkeiteu der Ocarina durch die Auf.
stellung einer eigenen Unterrichtsmethode kundgegeben. Diese Methode wird den angehenden Ocarina-
spieler nach und nach in die Geheinmisse der Musik einweibien,ilin  mit passenden Beispielen das Ui
erliisslichste in der Musik beibringen,und ibn selbst zu einem gediegenen Musiker auf der Ocarina
beranbilden.

Irrige Angaben, wie selbe in den bisher erschienen Ocarinaschulen (?)als Eigenthiimlichkeiten derO.
carina angegeben wurden, kurz angebundene Beispiele und geringschiitziges Lebrmaterial __ sind
“diesem Instrumente wabrlich nicht forderlich, um als solches anerkannt zu werden,

Der Verfasser hat es” unternommen, einer Entwerthung der Ocarina entgegen zu tretten, und
hofft durch die Herausgabe seines Werkchens schon den ersten Schritt dazu gethan zu ha
ben. Dasselbe zu bezweken hat das Instrument selbst iibernommens dessen Ton Lisst an Rein .
heit und Lieblichkeit nichts zu wiinschen iibrigs und sind diese Eigenschaften uur der Fabri.
kation des Herrn Heinrich Fiehn zuzuschreiben.

Der Verfasser.
WIEN.

Musikaliendruckerei v. Jos. Eberi= & C7 Wien, Vit
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Von der Behandlung der Ocarina .

Schon aus der Lage der belden Hiinde wird ersichtlich, wie die Ocarina anzufassen lst Dle Finger liegen auf
deir Tonlgchern und bedecken dieselben. Man nimmt nun das Mundloch zwischen den etwas eingekniffenen Lip -
penspitzen,doch nicht zu nahe an den Zihnen,und bringt dann durch einen halbkeiftigen Hauchdruk den Ton,
dessen Schallwellen dem Luftloch entstrommen,zu Gehor.Um den Ton .abzustossen,wird die Zungenspitze dazu
gebraucht und gleichzeitig die Silbe ,, fo ¢ ddllut ausgestossen, Die Tonlicher. musseu gut bedeckt werden,gleich _

sam so als ob sich die Finger darin vergraben wollten, Ein zu schwaclies. Anbl.tsm vertieft den Ton; Ubertreibung
ver du-bt ihn. Ddb Luftlockh muss unberiibrt bleiben, .

Von den Ténen und ihren Noten .

In der Musik gibt es nur 12 Tine, deren Klinge sich von einander abstufen. Der Sitz,den jeder emzelne ’l‘on
auf seiner Klangstufe einnimmt, wird auf dem Notensisteme durch ein dazu bestimmtes. Tonzeichen,einfach ,,No -
te “ genannt, erkenutlich gemacht. Allemal 7 T6 n eausdenizl(ldngstufen sind es, die sich zusammen finden,um die
Herrschafft der Melodie kundzugeben. Aus diesen 7 Tonen,die einander angehiren, bildet sich eine Tonleiter;wo.
ran . die Tonart, in welcher sich die darin g‘esdmffene Melodie bewegt, genau zu erkenuen ist.

Die Gestalt und Stellung der Noten auf dem Notensisteme; der fiir den Bedarf der Ocarina zum fast aussdxh‘ss_
“lichen Gebrauch beibehaltene ., Violinschliissel “(1\..|en~cmu«el,) die Benennung der Téne -und . der Noten; diéTon-
art; dies Alles wird durch folg'ende Tonleiter ersichtlich gemacht:

Stufenanzall ;- El le  gle gte 4te gte 6?." 7}.‘-‘Smfe-
. £ end——————1
Tonleiter, =
@

Beneunung der Noten: e « ¢ 9 a &

Die Noten in dieser Form, mit dem vollen Notenkopfe, nennt man: V’rtelnoten Vier solcher Virtelnoten bilden
den Viervierteltakt, drei den Dreiviertel- und zwei den Zweivierteltakt, Der Ton auf der ersten Tonleiterstufe wel_
cher also € hexsst,wnd auch Grundton gen«umt, durch ibn wird die Tonart erkannt,in der sich die Tone sei. -
ner Tonleiter zu einem melodischen Gebilde vereivigen, Das Zusammentreffen,oder die Begegiuug zweier Tone

~ fiiet zum Intervallenverkiiltniss, und der dddlll ch entstandene Zwischenraum wird vach dem Stufendbstande be -
rechnet und benannt. o \

Intervallen:

Prime, Seconde, Terze, Quart, Quint, - Sext, Sepﬁlqe,{
Erste Stufe: i '

o)

p A A 1

O e
< ¢ 49 4% & & + <+

Steigende Beweg'ung- derselben . '

v

J

(Grundtou:)

Dw Bewegung der Intervallen nach unten bin, iindert nichts an ihrer Bedeutung Die Zwischenrdune der«m- '
dern Stufen werden auf dieselbe Weise berechnet und benannt,

. lnterva]len Prime, Seconde, Terz, . |

T - 1 der H—T—+—T1—21 usf.

der [— 1 T 1 S R 1 N i o — —1
zweiten Stufe: Eﬁ;’:#ﬁ:##f— == dritten Stufe: I, e

Aus einem. wohlgeordneten Gemische all’ dieser Intervallen entsteht die M e ) odi e, deren W hllaut uud‘\ns
druk freilich wne von der Empfindung des musikalischen Geistes abhiingt .

1 -



Beginn der Ucbungen von den Fingerstellungen auf den Tonlschern.

Von den Tongriffen.

Damit beginnt fir die Ocarina die UbungSepoche,vwelche all das zum vorliegenden Zweke dienliche und  das
unerlislich Wissenswertheste in der Musik in sich fasst.
Folgendes Schema gewiihrt den ersten Einblick in die Tongriffe,wie selbe sich der Reile nach darstellenund

so auch auszufiiliren sind:
¢

Durch D ¢ k un g der Tonlscher mit allen Fingern der beiden Hinde :

1. | Durch aleinige H e b u n g des kleinen Fingers: oo _E , '
X e
§  2.\| Durch weitere H ¢ b u n g des Goldfingers: oo '
S —F=
o 3 )l Durch He bun g des Mittelfingers : — oo %
w
~ : -
S
& &\] Durch He b un g des Zeigefingers s . %
| Der Daumen dient nur zur Stiitze.
5. rl)ieses Tonloch bleibt einstweilen mit dem kleinen Finger g ¢ d ¢ k ¢, .
6. || Durch alleinige H ¢ b u n g des Goldfingers: oo ooomomaaaae- %
. A
E 7 \ Durch He b u n g des Mittelfingers: - e $
§ 8. )| Weun dieses Tonloch durch den Zeigefinger g ¢ 6 ff n e twird,kommt ¢
damit ein zweites C,aus einer hoberen Touspliiive ,zum Vorschein : _____‘:E__:.:_
0 Das Verhiltniss dieses hohen € zum tiefen € wird ,Octave™ genannt.
=~ Die Qcarina besitzt noch 2 solcherOctaventone,und zwar vom tiefen D und £. d
S 9. M| Durch Offnung des Daumloches - . emecmmmm———memmmm—em—eoe %
10. || Dureh Ofiung des bisher durch den kleinen Finger bedekt gebliebenen e
[ 5. Tonloches: e %

Beim Gebrauche der hohen Tone suche man sich Stiitzpunkte mittelst der unbeschiftigten Finger aus,um die
Ocarina besser und sicherer festhalten zu kiunen. Am leichtesten kann diess bewerkstelligt werden,wenn man
cinen oder-zwei Finger der rechten Hand vorsichtig iiber die Offaung eines Tonloches“luniiberbeugt,nut.dﬂ:Fm_
gerspitze die Ocarina leicht beriihrt,und so auf diese Weise demohnebin schon unterstiitzenden Daumen einen
Gegendruck gewilirt, Bei einiger Ubung wird dieser anscheinend heikliche Umstand dem Spieler zur Ange -

wohuheit werden, . .
Ausser der Viertelnote, deren Gestalt % und Werth schon bekannt gemacht wurde, gibt es in der

und kleinere Werthe solcher Notenrithmen, die, oogleich sie sich oft im buntesten Ge_
Taktraumes bewegen, bei der Zusammenrechnung dennoch als ein rubiges Gauzes er-

Musik noch grossere
mische innerhalb eines

scheinen miissen. .. ) : .
Un das Ton-und Zeitmass in den folgenden ersten Ubungen leichter und genauer beobachten zu konnen,wur-

den die gleichen Theile des einzelnen Tactes durch Zablen markirt, wodurch ein gleichméssiges Aufschlagen
der linken Fussspitze zur Bedingung nothwendig gemacht wird. Spiiter wird man im Stande sein, die Rithmen des

Tactes ohne Fussmarkivung und nur im Sine allein auszufiihren. . .
Jene Noten,welche nicht durch das Verbindwigszeichen ~— (Schteifzeichen) mit einander verbunden sind, werden in

abgetrennter Weise vorgetragen.

Anmerkung..

Die lustrumenten ,, Ocarina “ N1 bis XXI laut Musterkarte, hat NV Alto in C. fiir den Selbstun

terricht,und auch zu alle Begleitungs - Instrumente  den Vorzug:,
Die,Ocarina“ N¢ Il bis VII mit Stimmzug (neueste Verbesserung) stimmen zu jedem Instrumente.

Um den Umfang zu erhthen, werden ein und zwei Klappen angewendet. Siehe Seite 9.

5



Intervallen Ubungen

b

PR ——— —p—F
in Primen: CT———+— _‘l_‘l_ijJ.__‘l__j:tiT_l'_'—‘ﬁ e e s

e . 1

in Seconden: ﬁ =

e PP e e e £
r) < i _‘_i_ . ¥ - 1 I s
L } l I -
. o ! + 1 4 1 1 1 — a .
in Terzen: €y—— +— j o L 3 ¥ ﬁf
V4 ¢ - — '
) + 1 i Il {7 1 = Y :
in Quarten: é—‘l—lL e S — E—— ————
e) s ) v 1 ]
—9 I = | N ] }
in Quinten: f—F—g—TF—a—F—¢——F 1 —F ——
0 o 7 ——— —
H 1 ] t
in Sexten: é e S S Se— e a——— j.r
¢ & v —

in Septimen:

*I
ik
[

D))
i Octaven: #L e e —
i ctaven: — i]l

o <4 &
In gemischten Intervallen,um dis Griffe der Toue im Gediichtnisse festzusetzen.

Y
»
»
w»
-

2?4
11

|
i
T
i
!
o
=

L |
. P 1 1 T 1T & 1 N 1 4 P ] n )| I I | 1
1 ) I 1 =
== SES= == ' e eSS ST e o
O I N— — NG \ T A g | | ~——
: } ! e B — Letastere Note
1 1 )| i o 1 1 I I 1
EEpﬁ::i_'_Jj' i gl ;'j_ e o o e e 4 (‘9) st |eim'
—< L 4 ¢ #j 4 terviertelnote.
oo < - 1.2.34
) Bindungszeichen, Schlcitzeichen; um die damit bezeichueten Tone miteinander zu verbinden.
In kleinern Rythmen, mit Achtelnoten.
—1
4 M En_ M S mm '
o . Y sosESriSSss
i - -
[ o 2 ° 4 ~
1 .) Syncopen. s+ ) anstatt s 2 3., 4 1 F 4
s — Sese) O 3% ) an I 2 po - r—!
1) 1 [\)
N N1 | 1 a AW | 1
% ! Jrl T 1 I 1) 4 P lrl 1 1 ! lrL
Schreibart, Ausfihrung,

Solche Noten,deren Dauer in den folgenden Takttheil oder Takt hiniibergeht, werden Syncopen genamt.
In verschiedenen Rythmen. Ein Puukt (+) nach einer Note nimmt deven Hiilfte fiie sich in Anspruch.

n 1 2 3ua 1234 4 Fmia 1234
o 1 Y T S i T 1 inY = } T) 3
1’%3155 2 ) vy i —" ——
¢ —t- . { A P N ! ! 1) 1 1
r ) . ‘ 1 2 3 4 1 234 | 3 4 hoa34a
#+) Das Notenzeichen ¥ ist eine Achtelpause,
#34) Das Notenzeichen Yist eine Viertelpause, anstatt einer Viertelnote,
Dasselbe im Zweivierteltakt. ;
t}usfuhrung.
Die Achtelnmarkirt, 3 4 1 2 34 =2 34 1
ey — 1234 | 284 4 o, %3, 1234
r & T 4 > 0
o = 1 T ') - — T
Um die Hilfte verkiirtat, +) == '
. . . Schreibart,
+)Das Noteuzeichen & ist eine Sechzebntelpause.
1_2 3 123 L : I T 1.2 3 123 12 3
: . : : 3
2. &5 R i E==—===
g - &
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Es gehen auf eine

N Viertelnote Halbenote Dreiviertelno'tge ganze oder Vierviertelnote
2 — — :
R 1 4 : -‘:. L W]
%weiviert]takt Dreivierthakt V+i:1'viertltakt
a1 Viertelnote .
g z 1 I : I 1 1 C 1 1 i T
: ¢ ¢ ¢t ¢ |+ ¢ ¢ ¢
,, 2 A(.lltehl : 2 3
_ — e — e —_—
jt < & 94 < < & & & o ¢ 4 4 4 ¢ & 4 & ¢
1 2 1 b 3 1 2 3 a
| ldd'- . 4— 2 r,} 2 3 m 4 2 -9 \ 4
% 4+t +—+ 1ttt Fr—r+—+—5 —Fr471 1+t -71—F
(Q%Ad-f-d- B-O-f‘--‘-d--g--d- Py -g--‘--d--f‘--d-f-‘- D "{“f"“‘fr"fi_
AKSechgehnteln : ~— : ~=— N : 5 ¥
b —&Wm-
O Bg g ﬁ $IIE LIS sesssdes - _ :

#) Die Triole m oder J'J'J hillt bei ibrer Ausfiibrung die Mitte zwischen 2 Achteln und 4 Sechzenteln,
Aus ihr entspl ingen Te Achtel- Taktarten

1) Aus A der Dreiachielak: @

2.)‘ Aus B der Sechsachteltakt :

0N 3
3 ) Aus € der Neunachteltakt e s R o e —
)] 4 409094
1 2 3,4 5 6, 8 9

1
IN

<
7
1—2—8—4—5—6—]|
=
7

.;__

3, 4 s,
Die (drei) Achteln der Triole werden bei der Bytllmen.tusg‘leuhung‘ wie dle dndern beh.mdelt
Marecato. 1 2 1 2 38 456
Triole. ﬁ = T + ! B—T— — "
E———1 1§ =
- o 1
Sextole genamt. = ——1— ;
D] o =
Rythmisirte
Triolen.

Vor-und Nachschlige .
Erscheinen immer in kleiner Schrift, weil sie oft auch iiberfliissig sind; oline sie wiirde manchmal die Melodie
keine Kinbusse erleiden, Die Auzahl ihrer Rythmen ist unbeschriinkt. Sie werden nweist nur als Musikzierath (zu
Verzierungen) gebraucht, und nehmen der Note,zu der sie gehiren,oft fast die Ifiilfte ihres Werthes,um nur Platz

zu bekommen,

1-) b1t T | Y ! ]
Beispeile: ”i 1 ] beinahe wie - : =
~— ~ 6

Vor der Note: Fﬁ = Jﬁgﬁ Ausfiihrung:

IIJIJ 11 o4 1 1

CiE PP S NG

—

Marcato. ik
A Y -

ﬁ i
Nach der Note: % Ausfihrung:

Marcafo,
1




o~ ) .

N .

2. ﬂﬂ, in solchen und ibulichen Fillen versteken sie sich hinter das Zeichen oo,
5 !
4 " - i .
é—d—@ﬁ —4 dessen Ausfiibrung wie oben,
), :
>
Oriff ~ @abelle.
n ¢c cisd dis e [ fis g gis a ais h ¢ cis d dis e [ fis g
. 4 . L }
A — T f ey s———
X031 1 =1 ! !
s“r I | IL { i I i :
8 ~,‘—\ Daumen AAA AAA J N N
o 9 _ A AN YT @
§ Zeigefinger = Pary FaaWany PV N S N
S @ o S N O Oo—P—p
" "33 Mittelfinger s . N NI, N S N NP VN2 N ["\
. K © % 3/ A% HJ\J\J AWWAN 2 ANy U \JQ 7 5
Goldfinger '3 =9
@ '3 D—D— >Cr/\> SEPO—D—D P ;
klemel:lﬁn 0y CJWKD b OQ _
_ ] Zeigefinger g SOGPNPS P
. ® 3/ Daumen S o666 & CiRE
| @ g Mitlelfinger e . e e
Goldfinger =
Cl & Z) O—® 57 OO OD—O—P—D— -
@37 Kletner Finger 000 O DO VOO0
c des d es e [ ges as a b h ¢ desd es e f ges g
- e s ‘ '
. L 1 T | 1 1
j(n 1 } | _ 1 } d 1 : T

<

AB.(O)Weiss bedeutet, dass die Licher offen bleiben. (@) Schwarz bedeutet geschlossen,

Anmerkung.Im langsamen Tempo kann man allenfalls auch ein ticfes # erlangen,wenn man alle Ton._

locher dekt und den Daumen auf den Rand des Luftloches legt. '—-#1:

Von den Versetzungen der Noten .

Aus den gleich anfangs erwiibnten 12 Klangstufen wurden nur die 7 Noten der Musik in ibrer schmucklo .
sen, einfacher Gestalt und der Touleiterorduung nach,bekamnt gegeben,

Anzahl der Tonuleite:{stufm: 1 2r 3+ g sv 6t 7
Namen der 7 Noten:.  — = 4 f IL j

N

(8 Zwischenriume:) - 1 v 2 3
Anzall der Klangstufen . 1 2 3 4 5° 6 7 8 9 10 11 12

Die 5 Striche bedeuten die Klinge der Zwischenriume, deren- sich die (Diatonische) Tonleiter nie zu bedienen hat,
Deumach sind in der Musik noch 5 Tine vorhanden, von welchen aber die Namen noch bisher unbekannt geblie -
ben sind. Um nun jedem dieser 5 Tinen ebenfalls eine eigene Note zu verschaffen,wurden gewisse Zeichen
angenommen, die sie genau kennzeichnen und ilmen auch einen. Namen geben sollten, Vertiefungs-und Erhoh .-
hungszeichen wurden den Noten vorgesetzt, wodurch ilire eigene Klangstufe entweder um eine Klangstufe herab_
gedrukt oder zur hoheren Klangstufe hinaufgehoben wurde. Der Buchstabe der Note ,welcher das Vertiefungszei
chen b (Bee genamt) vorgesetzt ist. uimmt damit auch die Sylbe ,, es« an sich. Siehe Griff-Tabelle,

4 1 4 : i g
O = Sr= =T =0 ===
Yy ges.a  as,(anstatt:aes,) b b (awstatt:hes,) ¢ ces, d des, ¢ es,(austatt: ees.)
Diese Vertiefungen werden auf der Ocarina durch die Dekung des 2. Tonloches (Goldfinger der rechten Hand) be_
werkstelligt. Dieselbe Funktion kamn auch durch Dekung des 8. Tonloches ( Zeigefinger der linken Hand,) jé nach
besserer "Bequemlichkeit, verrichtet werden, Eine Ausnalme hievon machen folgende vertiefte Noten.:

4 I ]
v i 1 1 - I 1 1
1 i 1 [ |
t +

* 1)d des; 2)e 'es, 3)r fe&,
1.) Der Tongriff E und die balbe Dekung des ersten Touloches gibt des.

2.)° Der<Tongriff E und die ganze Dekung des ersten Touloches gibt es

3.). Fes wirdwie ¢ % gegriffen, hat also keinen eigenen Griff.
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Der Buchstabe der Note, welcher das Erhihungszeichen #(Ereutz genaunt)vorgesetzt ist,nimmt damit auch
die Sylbe #s an sich.

4 t 4 o
e e e e e e s
%4,_, e e e e ST L i ,

c cis, d dis, e ets, [ fis, y gis, a ais, h his, ¢ c¢is, d «is.
Alle diese erhibten Noten baben keinen eigenen Tongriff, und werden gegriffen wie folgt:

Enharmonie.(Einkilang.)

. ] . ] 1 IR
1 i 1 1 y 1 | 11
(Tu 7Y i M o B = 2 D al 4
e gy e e
cis - des, dis - es, eis - [, [fis - yes, yis - as, ais - b, his e, cis - des, dis - es.
ﬁbllng in den Versetzungszeichen.Die eingeklammerten sind enharmisch.
- Wie:(ges) (as) | ( &) b as es  (ges)  (g) L(m’r)
——+ —1 Pﬁﬁg:?;.ﬁ,h’, ‘IIJ;J 54
(GEEss==s=== R = :
ris . yis uais Wie: (a3, g7s) (drs)  [fis as('g b.
N es des L |« (ges) : (ges, es) |
s e — ——— T —§o—F —t—
o I 1— T ! { —1 L _‘mﬂw I 4
(drs, ci3) (y3)  [fis [is,dis
. (e) ' (des)  (aip) (gi3) (f3) (des) (6)  (as) (ges, as, Jﬁ Haltung.
pa i S— S— |.i1|l ] i 1 I — 1 —
e e i L e e T e
_‘_qii v | 1 T —_— L v _e_
dis cis b us yes cis wls  gis [is gis ais

¥)Das Auflosungszeichen ] versetzt den Tou wieder in seine frithere Stellung zuriik

Vorkommende Doppelbee bb und Doppelkreutz x vertiefen und erhohen die Noten,vor denen sie stehen,
um noch eine Klangstufe,

Von den Tonarten.

So viele Klangstufen (Grundténe) die Musik aufweisst,ebensoviele Tonarten kann man aus ihnen auch bilden.
Der Tonumfang der Ocarina erlaubt es nicht, die Noten aller durch die Tonarten entstehenden Tounleitern der
Stufenordnung nach erscheinen zu lassen; man gebraucht dafiir die Toue in der untern Qctave.

Ui nur eine Touleiter aus den neuen Tonarten schaffen zu konnen,wird ein Ton aus den 12 Klangstufen ais
Grundton, als erste Stufe aufgestellt, und die iibrigen 6 Stufen der €-Tonleiterstufen nachgebildet.Z.B.

Die C-Tonleiter als Vorbild.

zum Octav-C

Stllg‘enordlllung': ., 1 2 3 4 2 g !i hiniiberleitend.

amen der 7 — ,  n 9 - [———.

Noten der Tonleiter: g { — = e S— — ;Ft
Zwischenklinge S iuton | | | | [ '

und deren Namen : ois dis fis Yis  ais

Zwischen der 3.und 4. Stufe gibt es keinen eigenen Ton (Klangstufe); die Tone dieser beiden Stufen sind in
der Chironatik der 12 Klawgstufen neben einanderstehend zu finden,so auch die 7. Stufe und die Octave des Grund.
fones (als 8. Stufe.)

Die D-Tonleiteiter (Ri-eutztouart).

Stufenordnung: 2 3 4 5 6 7 als 8.Stufe:
Namen der ) z Fis 4 4 b cis —d
Noten der Touleiter: §, ! {, % - — —p -+
Zwischenkliange Grundton [ Lrr
und deren Namen: dis  cis gis ais  lis

Die Tine der 3. und4&.sowie der 7. und 8. Stufe sind ebenfalls 2 fest neben einander stehende Grundtone, die
sich hiebei ergebenden Versetzungszeichen werden jedoch nicht den betreffenden Noten jedesmal bei ibrer Er.
‘scheinen vorgesetzt,sondern um die Tonart gleich von vorne herein zu erkennen,auch gleich nach dem Noten -
schliissel ordnugsgemiiss vorgezeichnet:

A 1 +
11‘:1'10 T I I T _l' F #—1 (Die Kreutze heissen fo und ¢4s.)

Und alle im Laufe des Musikstiikes vorkommenden Noten: fund e, heissen fis und ¢is,und werden auch als sol.
che vorgetragen, Wenn bei Eitem oder dem andern von diesen ein Auflisungszeichen vorkommt, so geschah diess
nur weil man theilweise in eine andere Touart iibergieng (modulirte.)



Nach diesem Beispiele kimnen alle andern Kreutztonarten erkamnt und gebildet werden.

12345667 (S
T 1 N 1

G-Tonart: 4

Gruudton g.
Muster Tonart.(Bee-Tonart.)

N 2 3_4 5 6 7, (8
LY Y4 ' : i 1 -
GE#}__fh—_T;:1! T 1 - ]i T ‘L_'T';]i\~—/#’-_-
[ J R N I T - T
(f])lz ¢is ( fi)e fis gis

Nach diesem einzigen Beispiele konuen alle andern Beetonarten erkannt und gebildet werden. Alle diese
Tonarten werden Dur-Tonarten genannt, gleichwoll zur Unterscheidung von den

Moll = Tonarten .

Wemn man die 3. Stufe ( Die Terze) einer Dur-Tonleiter vertieft,so erklingt die Letzere schon als Molltonlei_
ter. Die aus der vertieften Stufe eutspringende Durtonart, hilft der Molltonleiter beim Abwartsschreiten durch
die Anwendung irer eigenen Stufen, deven Stufen bilden.

D-Moll-Tonleiter.
n Hinaut wie D.' Dur. Herab wi? F- Dur.
e e e e e e o e e —

L | | { 1 |

Aus diesem einzigen Beispicle kinuen alle andern Molltonarten (aueh mit Einschluss der C-Tonart) gebildet werdeu.

Vom Accord .

Unter ,, decord “ versteht man den harmounischien (wohltautenden) Zusanmenklang mebirerer Tine. Jede Tonart
hat zwei Hauptaccorde,welche sich abwechselud, der Melodie zur Begleitung: dienen, Aus der Tonleiter sind sel
be zu erkennen; Der D r e i k 1 a n g: 1)erste Stufe(als Grundton,) 2) 3. (Terzo,) und 3) 5.Stufe (Quinte )
bildet den Hauptaccord,(Tonika);und der Vi e r K 1 a n g:4) 2% Stufe (Seconde,) 5 ) 4'(Quarte), auch wieder
5%Stufe (als fiir beide Accorde geltend,) uud 6) die 7 Stufe bilden den Hilfsaccord (Dominante.)

, Dreililang, Vierklang. , Durch Brechungj"eruelunbm'.
Y A T I 1 | |
1 ! d 1 1 Il
\
¢ & %

+ Eine dazu verwendete Octave bildet keineu neuen Klang,der Hauptaccord ist trotzdem nur ein Dreiklang,
Die Bassnote des Dreiklanges ist der Grundten ¢ ; die des Vierklauges aber die Quinte g,weil,wenn dem _
selben die & . Stufe der auf dem Grundton basirenden Tonleiter (hier £) weggenommen wird,und daraus nur
ein Dreiklang entsteht, dieser Accord ein selbststiindiger geworden ist. Der Hilfsaccord (Dominante) dient der
Molitonart wie der Durtonart in gemeinsamer Weise, regiert sie vielmehr,wimlich:

H
A" &

] . ,
—t 7 o —— : +— 2 —
= e e
,
Y a4 ' i ™ " - 1

Diese beiden Accorde erscheinen oft auch zweistimmig (als Zweiklinge;) diess iindert aber an ihrer Beteu _
tung nichts.Z.B.

ol

| 1AW

| TRE

/) 1] r-. It —— 1t — —-1—
§‘ e e e S e e H—
g —i—ﬂ—"—‘

_ dene Noten, welche in den Zwischenridumen der Noten der beiden Accorde zu finden sind,und weder  dem
einem noch dem audern Aecord angehiren,werden , durchgehende Noten “ genaunt.

Tonika Dominante Tonika Dominante Tonika Dominante Tonika Dominante
fH— [ S + ‘r‘?’& 4._ ——k i T ' — T
f - I _i E JI;.L 1 —
B AR X == ' I » P =
e + + + + <+ +9 &+ + .J_r +

Die mit + bezeichueten Noten sind, ersichtlich-und vernebmbar, durchgehende Noten.
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Die 6.Stufe der Tonleiter erscheint in beiden Accorden als durchgehend, In Molltonarten wird die 6. Stufe
(auf der Molltonleiter) oft anstatt der 5.Stufe und zwar beim Dominantaaccord angewendet,wodurch der Accord

weich klingt.

C-Moll

Tounika

Dominaute

e ——

|
hy |
v

.4

%

)

o

Solche weiche Vierklinge tragen bLesonders bei Modulation (nur momentane Cbergange m eine andere Tonart)
viel zur Zartheit der Melodie bei. Die Zwischenviume der Touleiter enthalten eine Reile derselben,Z.B.

in C-Dur. nach D - Moll -~ unach E - Mell ~ nach A - Mell ~ nach, G -
) 1 ] ] l ] i —
— i e === =
[ { #..- - v q'
+durchgehend ’

" Moll . mnach F- Duar oder F- Moll weicher  Hilfsaccord von C-Dur.
0O | 1 1 |
J‘g b ey ! R R i —1 ; &

: v ; VT 'h T "I 4 ’ d d I .
o ) i s -

Man nemnt diese weichen Vierklinge auch verminderte Accorde (Septimenaccorde.)

Vom Triller.

Das Trillerzeichen #, mit welchem man die verschiedensten Notenrythmen bezeichnet findet, zeigt an,
dass sich die betreffende Note mit der ober ilir zuniichst stebenden Note in schuelle Bewegung, gleichsam
ineinem Wirbel zu versetzen habe.Der Ursprung des Trillers und dessen Eutwiklung in folgendem Beispicle:

1 N I

H
A7 | 1

. é 1 i ! 1 | 1 ] Il R 1 1 1 1
) ' '

Die. Note g ist hier die Trillernote; £ die getrillerte Note, Man macht oft die Trillernote sichtbar:

r

was hei Modulationen zur Nothwendigkeit wird, weil man bei Ausfilbrung der Triller sich nach- der Tonart
zu richten hat.Z.B.

Vorgeschriebene Tonart
o °F Ohne den sichtbaren Tril -

A 3+
%ﬁ- c———a— = %M lerton wiirde vielleicht mit
L 1T - — L
A +

T 1 g getrillert worden sein,
v o~
or
Triller der Tonleiterstufen -Tone:
4 g ﬁ T E "“h’ lr £ lﬁL\ 1%)/(\ i E 1‘\ 1 e | = -
?‘\ i !yd}(..lg)'l'\ré(no") I = S ] + T
M P ALY or r tr At

r

Weder Vor-uoch Nacbschliige sind in dieser Weise nothig. Die leichtesten und natiirlichsten Triller ( als Ge.

gensatz zu den kiinstlich-combinirten ) sind Jene, welche nur mit einem- Finger bewerkstelligt werden diirfen, Sie er
geben sich der Reibe nach aus der Chromatik der Tonleiter,wie folgt:

L 1 N S V. W

H e b b | Ae |
e e o e o e e L e
o e S =T =S — e =
g o & & &

r

or

kéunen auch mit dem Zeigefinger der linken Hind,anstatt mit dem Goldfinger der

rechten Hand getrillert werden, %Mﬂl wit dem kleiven Finger der rechten Hand getrillert.
or

1



Folgende Triller verlangen neu- combinirte Ton - Griffe:

1.)Der Triller .ﬁw«mei es gegriffen und mit dem Zeigefinger der liuken Hand getriller wird. -

~—

~—

2.)Der Triller ﬁ wobei ges(fis) gegriffen und mit dem kleinen Kinger der rechten Hand getrillert wird.

3.)Der Triller ﬁ wobei as(gis) gegriffen und mit dem Goldﬁnger der linken Hand getrillert wird

—_—

&) Der Triller ﬁ wobei & («is) gegriffen und mit dem Mittelfinger der linken Hand getrillert wird,

/o .
5.)Der Triller ﬁ wobei & gegriffen und mit dem Mittelfinger der rechten Hand getrillert wird .

—_—

. éL . ' o . . . .
6.)Der Triller E wobei & gegriffen und mit dem Daumen (der linken Hand ) getrillert wird .

r . ,
¢.)Der Triller ﬁ%m»lwi des(cis) gegriffen und entweder mit dem Goldfinger der recnten Hand oder mit
: dem  Zeigefinger der linken Hand getrillert werden kaun,

Von der Bewegung des Tactes.

Beim Vortrag eines Musikstilkes hat man sich geiau an das vorgeschriebene Tempo zu halten. Um zu er -

faren wie absurd es kliugt,wenn ein Tempo vergriffen wird,mag folgeudes Fragment eines Musikstiikes den Be.
weis dazu liefern. . '

Adagio. ( langsam, sanft und gemassige.) _— = —_— e rlent.
| I

l' ‘ 1 1 1 1 a 1 :’ [":—{o : 1 — |
L] %Eﬁ?—k ! 14 T .
Markert: Tog—3 *+ 5 8 7 ' ~—

Fo=- e S _ D —
=TS CSSES

—== anstait: crescendo, heisst wachsend, zunehmend an Stirke;
= anstait: descrescendo,heisst an Kraft abunehmend.
. bedeutet so viel wie: portamento, getragen.
rallentando heisst langsamer, zégernd.
>=== sind Markatozeichen, :
Dieses Musikstilk in einem weit schiielleren Tempo vovgetragen, verdirbt.den vom Componisten beabsich..
tigten Effekt ginzlich. '
. Alegro (lebhaft, munter. )
=

f £ == 1N K = = T a T })i —N T =

1. At s S=Fs =
< < e — vt ~

=T Tents S TP e

> % i 7 f ¢

J - 17 v 1 Qs
?‘ =9 e ¢+ 4 4 - r 7
Ab =

kiirzung von forte, heisst: stark.
P Abkiivzung von piano, heisst: leise.
PP Abkiizung von pianissimo, heisst: sehr leise. , ’ ) . A
Wiirde dieses Musikstiik in einem weit langsameren Tempo vorgetragen als vorgeschrieben, wire der cha_
rakteristische Inhalt desselben gar nicht zu erkenuen.

cres. <f })})

Moderato ( gemassigt.)
9 A A J— e
[ Y Y 1 ] Tes 1 I N——% 30—
e R e A = A =S
gt S

- = 1

N ™ = = T L : I ‘/’.jﬁ qtlt*ﬁl_— ™
1 I) e el N—— ~—— —
e A >

|
(
\
(
\

Porramento,



14

Tempo di Palse.( Im Wat:ertempo.gerade nicht sum Tanzen. )

| | | I | &
. I: L 1 - al =
Iv. e = .’ —z
U v T r v I Vi
dol™—" ~
A = r ) ﬁ' r | |
i —— : | —1— TR { +——- —
[==SsSs SESSSSSESeSs SIS =t 2
dol. Abkiirzung von dolce, heisst: saift, lieblich.
Tempo di Marcia.( In Marschtempo , ohne gerade zum Marschiren.)
. e Sy S,
[ ] Py ' II )
N——— ~—
f = P s cres.
=1 1 \
f — ~=
J statt fortissimo, beisst: sebr stark.
Allegretto moderato. ( Gemdssigt heiter.)
Al \ [——
17 ) T |  —— - — - — 1] | T 1 )
VI. P : e e o o e i e i e et
[y y T |4 4 T
rit.
y N A ! A A\ I
V§E.fr, ST S msrous ey s~
~— N—— {

rit. Abkiirzung von ritardando,beisst: an Geschwindigkeit nachlassend.

Andantino (Cantabile.) Langsam,was sich singen lisst.

N ) 1
AV AT 1 1 T s T 1
‘Yll‘ i _#_.F ‘.,-i = l_q_ 'ﬁé 2 ;éj j:ﬁj
dim. accelerando.
L) T o — J—
7 — { ; 1 ‘Ell 1 .
M 7 S & o i —— s
= 1=
dim. Abkiirzung von diminuendo, heisst: vermindernd (die Stirke des Tones. )
accelerando (abgekiirzt accel.) heisst: beschleunigend.,
in tempo beisst. zum friiheren Tempo zuriickehrend,
| Pastorale ( lindlich.) L =
3 - - T - o :.Ith W ig /) s 2 -
VIII. i et eh gy
p = = S —_— N
P | cres. | N | . | e | T
‘(‘IIIA{; t 1 g -t { I‘ I \ T 1 +—
=H e et
—~— il
Allegretto scherzando. ( Scherzend, tindelnd. )
o e—ST—r ! = ——
}) - r—1 r /',f‘
rit. in tempo.
PN ‘n A A s T I
e T e EESmeeas
% | % | ] T . Hr' B i ./ e 1 1 o ;
o T - f pesante. P’ scherzando.

Das Zeichen~ bedeutet einen Pralltiller,nur durch ein paar Noten hindurch,kurzer Trille 5
fn, Abkiirzung von mezza - forte halbkriftig, zur Unterscheidung von, f

pesante, heisst: schwerwiegend .

scherzuando, scherzend.

1
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Ubungen.
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OCARINAin F discanto.

E.Ernestini. Op. 8.
Andante con moto
A oy [——
I I T I i I T
i D i‘ - — @ .—‘ i_ J, _L I.
- papm— | - pr—
, e e e e e
o .H-J N -d-.}'\_/ ~— < S~——
e ﬂ 1 H
v <
0 ! f _i I.ﬁ ‘]"IJ VI r. I
f) p— n g
—I_ )y s T : | r—— v e & 3 (7] 1 _P. o —
Ec=SRis S ESos IS i SESESEE i S S e
ﬁ . w .<
4 Py ] 1 =
I Jf{'H r 7 - ijﬁ = =" - =i 1
&ﬁ — - - m— Fa
1 2 3 —_— '
ﬁ—g—ﬁ Ty et ety
g *a& T *v 4 T — =
—  —— 1

puae
A B — - . b4 } _"_d'—ﬁj—q—ﬂ ¥
X P ‘7 s o - I. |
— — < — 4
z . —_— S N <
n I ‘ ) . ) ) X F\\
L B an = rEso R R EE==E ae =1
6 o
)
) ) I I . )
e e v T —4 = |
Q. -6 - o - ® - b
— T R * - ;;'
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